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Carlos Armino. La libertad del taller

“La parte magica, misteriosa que emerge de una obra de arte se explica solo en si misma, lo demds son aproxi-
maciones”.

CARLOS ARMINO NACE en Tratales, Valle de Valdivieso (Burgos) en
septiembre de 1954. Ha expuesto individualmente sus obras en: Bur-
gos, Madrid, Santander, Barcelona y colectivamente en Castilla-Leon,
Madrid, Barcelona, Salamanca y Valencia. En su punto de partida,
las tallas fueron un conjunto de volimenes ordenados, madulos de
fusion concavo-convexos que sintetizaban una espléndida tradicion
escultérica, desde Rodin a Mird, pasando por Henry Moore y Giaco-
metti, participando de la estilizacion de Brancusi, de la exhuberancia
de Modigliani y de la continuidad espacial de Boccioni. El encanta-
miento de las formas da paso, a un periodo biografico muy fecundo
para el artista; en él la creacién surge espontaneamente, como me-
dio de expresion de una libertad interior. Las formas emergen solas,
agradables o extrafias; el tinico requisito es localizar la madera més
idénea, con la textura y coloracidn que aporte la nobleza del material
y trabajar casi sin descanso, hasta llegar a un resultado que trasmu-
tara la sustancia vegetal, que la dotara de energfa, que hard posible
un nuevo espacio-limite, una volumetrfa de indudable fuerza telurica
y de una determinante plenitud estética.

Fabricante de excepcionalidades, Armifio es realmente un hacedor
de suefios diversidad de obra y potencia creativa ilimitada, revela
una intencion decidida de encontrar una alternativa plastica, distinta
de las representaciones convencionales. El creador de los ‘menhires’
ubicados en jardines y parques de Santander, expone en galerias de
Catalufia y ha inaugurado un gran parque escultorico en Alcorcon.
Sus sillas de madera forman parte ya de la iconograffa més singu-
lar de la pluralidad artistica del presente. Alterna de modo discreto
pero con trabajo intenso y mucha investigacion, la intimidad del taller
con las dimensiones que desaffan la atmésfera pablica de plazas y
parques. Del tronco abandonado, Carlos Armifio interioriza la pieza y




después persigue la comunicacion rotunda, una extrafia complici-
dad funcional que haga al espectador participe del hecho artistico.
El artista burgalés, pero ligado y afincado en Cantabria desde hace
una década, es el autor de los menhires que se reparten por par-
ques de Santander y la periferia. Entre el silencio cercano de las
galerias y el sonido urbano de sus creaciones publicas, el lenguaje
personal de Armifio sigue creciendo. La obra del escultor Carlos
Armifio es un canto apasionado a la utilidad y belleza de la materia
hecha objeto: utilidad y belleza quedan intimamente unidas en su
obra, respondiendo asi al deseo del artista de hacer objetos (tiles
que sean bellos a la vez. O tal vez lo que crea son esculturas que
son cosas (tiles al mismo tiempo. También hay una evocacion de
las formas desgastadas y erosionadas que se encuentran en la
naturaleza en una especie de conexion entre el autor y la escultura
organica de finales del siglo XIX.

Hoy en dia, la palabra escultura ya es confusa en si misma por-
que se mezcla con conceptos como performance, intervenciones
efc. Las galerfas de arte dicen que es més dificil de vender que la
pintura. Normalmente sucede que una persona compra una escul-
tura cuando ya tiene una cierta cantidad de cuadros. Carlos Armiio
entiende mas la escultura como una creacién plblica. La escultura
es su profesion. Hace lo que mejor sabe hacer, y donde se siente
libre y satisfecho. Entonces donde empieza y acaba la libertad del
artista hoy en dia? Seguin Carlos Armifio empieza y termina en el
propio taller. La coherencia artistica, impuesta o pretendida, puede
ser una esclavitud: las tendencias de éxito, las modas, también
restan libertad. El diria que existe cierto temor del publico/espec-
tador ante la pieza del escultor. Por ejemplo ante las esculturas
pUblicas se escuchan con frecuencia expresiones como ‘¢ Qué nos
colocaran ahi?; ;En esto se gastan el dinero? A Carlos Armifio lo
que mas le interesa transmitir o comunicar mas alla de lo pura-
mente sensorial cuando concluye una obra es ser positivo, animar
al subconsciente espiritual, alimentar el interior del hombre,




Carlos Armifio se ha definido muchas veces como «un artista inco-
herente». De hecho él mismo critica mucho el exceso de coherencia
artistica, cuando realmente lo que hay es limitacion, incapacidad. La
coherencia esclaviza y limita al artista y le termina quemando; ma-
chaca a la obra y al artista. Por todo esto es un artista incoherente.
De todas formas cree que hay una btsqueda de la utilidad absurda.
Esta rompe el esquema de lo que hace habitualmente: en sus expo-
siciones hay muchas cosas diferentes, pero coherente a la vez. Son
objetos a los que intenta rodear de magia, porque vale mas un objeto
méagico que una escultura. Desde luego un objeto si no tiene magia,
no dice nada. Hay una clara insinuacion a la «utilidad absurda», Ha-
cer esculturas puras le produce desasosiego y dudas, y si hace sillas
se siente bien y tan feliz. No se restringe en cuanto a tematicas: entra
en la actualidad en cualquier exposicion de escultura. En el corazon
de cada pieza que Armifio realiza hay seguramente una invitacion al
refugio, al recogimiento, a un deseo de paz que enlaza con connota-
ciones maternales pero casi se referiria a un sentido amplio madre-
tierra. Al final a cabo una obra acoge a todo o no existe. #

- Delphine Delas




